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Rozprawa doktorska pani mgr Jacqueline Victorii Woroniec zatytutowana
,Performing Satan: The Satanic Queer in Contemporary British and American Popular
Culture” dotyczy szatanskiego ktiru, rozumianego dwojako. Okreslenie ,,satanic
queer” odnosi sie bowiem zaréwno do tematyki tekstow kultury popularnej: seriali i
miniseriali, popularnych powiesci, tekstéw piosenekm, wideoklipdw, a takze
wypowiedzi fandéw, jak i do sposobu rozumienia tego, co w samej formie estetycznej
jawi sie jako szatanskie, diabelskie, demoniczne, transgresyjne, a wiec nie dajgce
sie skategoryzowac. Pofgczenie tych dwdch perspektyw i dwdch znaczen
»Szatanskiego ktiru” stanowi o konstrukcji rozprawy. Dostowne i domysine zrdwnanie
tego, co demoniczne, diaboliczne, czy szatanskie, zwtaszcza w odniesieniu do pfci i
seksualnosci, z tym, co przez swojg dynamicznos¢ wymyka sie jednoznacznym
definicjom i ujeciom stanowi gtdwnga teze i zasadniczg metode rozprawy.

Praca skfada sie ze wstepu i pieciu rozdziatoéw oraz krétkiej konkluzji. Wstep to
ogdlne wprowadzenie do omawianego zagadnienia i zapowiedz dalszych tresci.
tatwiej przeczytaé go na koniec, poniewaz uzyta w nim terminologia zostaje
wyjasniona w dalszych rozdziatach. Kandydatka przytacza we wstepie pytanie innej
badaczki, Vivian Sobchak: Co sie dzieje, gdy stosowane przez nas technologie
ekspresyjne stajq sie zarazem technologiami naszej percepcji? Odpowiedz na to
pytanie prowadzi Kandydatke do konstatacji, ze opisywane przez nig ,,szatanskie ktir”
nie odnosi sie (wytgcznie) do konkretnych tresci. Interesuje jg to, w jaki sposéb
pewne motywy przemieszczajg sie miedzy platformami technologicznymi i
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poszczegdlnymi kontekstami narracyjnymi, podlegajac przemianom (,,morfujgc”), a
zarazem zachowujac pewng ciggtos¢. Wzmiankowane tu ,morfowanie”
usprawiedliwia interdyscyplinarne, eklektyczne wrecz podejscie metodologiczne,
obejmujace koncepcje morfu (koncepcje nawigzujacg do gramatyki, ale takze do
biologii i do innych generatywnych taksonomii), teorie queer, czy studia nad
performansem oraz studia poswiecone kulturze cyfrowej. Kandydakta zwraca uwage,
ze badania kulturoznawcze nad motywem szatana sg stabo rozwiniete wfasnie w
obrebie tekstow cyfrowych, zas wypetnienie tej luki to uogdlniona ambicja rozprawy.

Rozdziat pierwszy, poswiecony zmiennosci formy, ma charakter wybitnie
koncepcyjny i zarazem eklektyczny. Z tego powodu zaczyna sie od zapowiedzi tresci
przedstawionych w kolejnych podrozdziatach. Kandydatka rozpoczyna od przegladu
Lteorii queer” (w liczbie mnogiej), wskazujac na ich wielo$¢ i réznorodnos¢ niemal
jako na analog wtasnej tezy o niejednoznacznosci tego, co szatanskie, diabelskie, czy
wtasnie kfirowe. Pojawiajg sie wiec nawigzania zarowno do marksizmu, jak i do
psychoanalizy. Omoéwiona zostaje tak zwana teza antyrepresyjna Michela Foucaulta,
bedaca koncepcyjnym fundamentem konstrukcjonizmu spotecznego: zdaniem
Foucaulta, tozsamosci seksualne nie zostaty uwolnione z okowéw norm, ktére
uprzednio blokowaty ich swobodng ekspresje, lecz sg wytwarzane dyskursywnie w
ramach nauk medycznych i prawnych, a zapewne takze w obrebie kultury popularne;.
Jednak Foucaultowskiej wiedzy-wtadzy nie da sie posigsé, mozna j3 jedynie
wykonywac (performowac) w nieustannym pojedynku rozbieznych norm.

Kolejny podrozdziat (a wtasciwie podrozdziat podrozdziatu, oznaczony trzema
jedynkami) dotyczy praktyk kampowych, miedzy innymi performowania dragu. W tej
czesci Kandydatka omawia miedzy innymi koncepcje performatywnosci ptci
autorstwa Judith Butler. Chociaz ogdlny zarys mysli Butler jest jak najbardziej
kompetentny, niektére sformutowania wydaty mi sie nieco zbyt wyostrzone lub
zanadto uogélnione. Gdy na przyktad mowa o homormatywnosci opisanej przez Lise
Duggan (s. 22), Kandydatka nie wyjasnia kontekstu, a wiec nie wspomina o tym, ze
esej Duggan byt polemicznym gtosem w debacie o matzenstwach oséb tej samej ptci,
do ktérych Duggan, podobnie jak szereg oséb na ktirowej lewicy, miato przed
dwudziestoma laty sceptyczny stosunek; esej Duggan polemizuje miedzy innymi z
gtosng ksigzkg Andrew Sullivana ,Virtually Normal”. Duggan chodzi wiec nie tyle o



zakwestionowanie tozsamosci gejowskiej czy lesbijskiej, co o sprzeciw wobec
politycznego projektu dostosowywania sie oséb nieheteronormatywnych do
istniejgcych instytucji spotecznych. Watpliwosé budzié moze réwniez wymienienie
ujawniania sie (coming out) wsrdd rzeczy kwestionowanych w omawianym przez
Kandydatke eseju Eve Kosofsky Sedgwick na temat ktirowej performatywnosci w
przedmowach do tak zwanej edycji nowojorskiej Henry’ego Jamesa. Sformutowanie
uzyte w rozprawie moze niezbyt fortunnie sugerowac, ze Sedgwick krytykuje coming
out. To jednak wydaje sie nadinterpretacjg jej stanowiska. Te dwa drobne
zastrzezenia nie zmieniajg ogodlnie pozytywnej oceny omawianej czesci rozprawy ani
jej catosci. Dalsze omodwienie zagadnienia wstydu u Sedgwick i streszczenie pogladow
Andrew Rossa na temat campu sg trafne i Swiadczg o poprawnym rozumieniu
ztozonej problematyki, o ktérej mowa.

W kolejnym, krétszym podrozdziale Kandydatka omawia relacje miedzy
poglgdami José Estebana Mufioza i Lee Edelmana, zwykle przedstawianych jako
adwersarze, by zapostulowa¢, ze szatanskie ktir rozgrywa sie na styku ich
przeciwstawnych pogladdéw, co ma zwigzek z zakwestionowaniem kategorii
temporalnosci. Méwiac bardziej wprost, wedtug Kandydatki utopijnos¢ Muioza
niekoniecznie dotyczy przyszfosci.

Kolejny podrozdziat dotyczy ktirowych teologii. Kandydatka proponuje, by za
Agambenem rozumieé¢ demoniczno$¢ i szczescie jako wspodtzalezne. Przywotuje
dekolonialng krytyke chrzescijafiskiego pojmowania przestrzeni, w ktorych rozgrywa
sie zycie po smierci (Althaus-Reid. Przywoftuje takze takze powies¢ ,,Powinowactwa z
wyboru” Goethego w interpretacji Waltera Benjamina (gdzie idzie o powinowactwo
ducha i pfci) oraz Deleuzjanskie linie ucieczkowe, zwigzane z deterytorializacja. Te
réznorakie odwotania stuzg ukazaniu, ze demoniczno$é rozumiang jako nieokietznany
ruch mozna zobaczy¢ jako blisko powigzang z kategoriami duchowosci, a takze z
innowacjami filozoficznymi, poniewaz linie ucieczkowe tworzg nowe powigzania
miedzy zastanymi konceptami.

Kolejny podrozdziat omawia archiwum odniesione do koncepcji
performatywnosci (Richard Schechner, Joanna Krakowska). W tej czesci wazng role
odgrywa kategoria liminalnosci, rozumiana jako warunek dziatania szatanskiego kfiru,



a nie jako przejscie od jednego stanu do drugiego. Przekraczanie granic i
przezwyciezanie przeszkdd okresla praktyke ,,morfowania” (morphing), zas samo
archiwum budzi ciekawos¢ nie ze wzgledu na zapis pozostaty po performansie, lecz ze
wzgledu na to, co zachodzi podczas performansu.

W ostatniej czesci rozdziatu Kandydatka dopowiada, ze morfowanie nie jest
tozsame z ruchem stabilnie istniejgcego przedmiotu, lecz ze jest ruchem, w ktérym
jeden obraz przeksztatca sie w drugi. Postaé szatana jest uprzywilejowang kategorig,
ktora na przestrzeni wiekdw desygnowata taki wymykajacy sie kontroli i poznaniu
nieustajacy ruch.

Rozdziat drugi, poswiecony ,archiwum w dryfie”, dotyczy postaci szatana
(diabta, demiurga) w kanonie biblijnym i w sredniowiecznej tradycji ludowej, a
nastepnie jako uosobienia buntu w Romantyzmie, obecnosci w XIX-wiecznym i
pdzniejszym okultyzmie (wtgcznie z dziatalnoscia Alistaira Crowley’a), w kontrkulturze
Il potowy XX wieku, a takze w przedstawieniach filmowych, np. w ,Dziecku Rosemary”
w rezyserii Romana Polanskiego. Pod wieloma wzgledami to najbardziej typowo
akademicki rozdziat dysertacji, uporzgdkowany chronologicznie i podzielony na
podrozdziaty w intuicyjnie oczywisty sposdb. Kandydatka zwraca uwage, ze
przedstawiony w rozdziale dryf wskazuje na postepujgce kfirowanie szatana, to jest
na postepujaca na przestrzeni wiekdw i lat destabilizacje senséw przypisywanych tej
figurze. Widac to juz w czesci poswieconej sredniowiecznej karniwalizacji (w ujeciu
Michata Bachtina), za$ w kolejnych omawianych epokach efekt ten przybiera na
mocy. Zdaniem Kandydatki romantyczna rehabilitacja szatana nie polega na zwyktym
odwrdéceniu biegundw dobra i zta, lecz na zmianie samej gramatyki myslenia o
wtadzy, sumieniu i buncie (s. 78). Z kolei w okultyzmie nastepuje zakwestionowanie
binaryzmu Boga i szatana (s. 88). W rozdziale odnajdujemy tez zapowiedz dalszego
dryfu szatanskiego ktiru w otoczeniu cyfrowym.

Rozdziaty trzeci i czwarty dotyczg ,,morfowania” odpowiednio szatanskiego
archiwum i szatanskiej tozsamosci. Podziat ten jest mniej oczywisty niz organizacja
poprzedniego rozdziatu, zwtaszcza ze rozdziaty trzeci i czwarty dotyczg tego samego
archiwum tekstow wspotczesnej kultury popularnej, na ktdry sktadaja sie seriale i
miniseriale telewizyjne, utwory prozatorskie, a takze teksty piosenek i wideoklipy.



Oba rozdziaty poswiecone sg interpretacji tych wybranych tekstéw kultury popularnej
i stfuzg za ilustracje przedstawionych juz wczesniej tez dotyczacych
przewartosciowania i niejednoznacznosci postaci szatana, a takze swoistego dryfu
zwigzanego ze zmieniajgcym sie statusem tej postaci w kulturze. W rozdziale trzecim
Kandydatka podkresla, ze wspotczesne, udostepniane cyfrowo teksty kultury
popularnej niekoniecznie odnoszg sie do tradycji biblijnej badZ podejmujg polemiczny
dialog z teologig; czesto sg to dos¢ dowolne wariacje jedynie luzno oparte na
kanonicznych motywach. W tej dowolnosci Kandydatka dopatruje sie przejawow
szatanskiego ktiru. Na przyktad w miniserialu ,,Dobry omen” (Good Omens) alians
miedzy przedstawicielami Nieba i Piekta zaburza i wrecz neguje eschatologiczny
porzadek, wskazujgc na mozliwosé alternatywnego swiata, czy raczej alternatywnych
zaswiatow, ktdérych obraz zawdzieczamy wyobrazeniom solidarnosci wychodzacej
poza granice uprzednio zdefiniowanych obozdéw czy terytoridw (s. 121). Z kolei w
powiesci Angels Before Man Kandydatka dopatruje sie projektu etyki troski
przecinajgcej te ustalone podziaty.

Rowniez teksty kultury omdéwione w rozdziale czwartym (poswieconym
»,morfowaniu” szatanskiej tozsamosci) prowadzg do podobnych wnioskdéw, na
przyktad gdy mowa o wolnosci jako swoistym uwiktaniu i o dziataniu moralnym jako
iteracyjnym wyborze (s. 145). Pojawiajg sie takze inne stwierdzenia o nieco utopijnym
wydzwieku, na przyktad dotyczgce tozsamosci (selfhood) bez hierarchii (s. 147), czy
autonomicznych przestrzeni, w ktérych mozliwa jest ograniczona sprawczos$é
wtasciwa zmarginalizowanym podmiotom (s. 157). Pewng watpliwo$¢ moze budzié¢
nacisk potozony na szczero$é (earnestness) w odwotaniach do Alana Kirby’ego, w tym
na kategorie , elektronicznej szczerosci” umozliwiajgcej performowanie intensywnosci
bez obcigzenia kontekstem krytycznym (s. 135). Musze przyznad, ze nie udato mi sie
pojac sensu tej konstatacji. Drobna krytyczna uwaga z mojej strony dotyczy
potraktowania sposobu, w jaki Judith Butler korzysta z ksigzki Mother Camp Esther
Newton. To nie sama Butler postuluje rozumienie dragu jako praktyki ukazujacej
performatywny charakter rél ptciowych, a nie polegajgcej na prostym odgrywaniu
uprzednio rozpoznanych rél. Warto pamietaé, ze te dwa sposoby rozumienia dragu
(campu) sg omdéwione przez samg Newton (w rozdziale ,Role Models”), od ktérej
Butler swojg hipoteze zapozycza (s. 166). Nie do konca zrozumiata jest dla mnie



szczegoblna rola przypisywana Jungowskim archetypom, ktére Kandydatka wyrdznia
jako mato podatne na ktirujgce efekty cyfrowej kultury popularnej, lecz w koficu im
ulegajace (s. 182, réwniez w konkluzji, s. 218).

Rozdziat pigty, poswiecony ,morfujgcym mediom” (lub ,,morfowaniu mediow”)
dosc¢ niespodziewanie rozpoczyna sie od zastrzezenia, ze determinizm technologiczny,
a wiec w tym przypadku: cyfrowos¢, niekoniecznie jest decydujacy (s. 184). Niemniej
cyfrowos¢ jako koncepcja i jako metafora w znacznym stopniu wptywajg na ksztatt
przedstawionej argumentacji. Na przyktad wyjasniajgc ztozone odwotanie do ,Dziecka
Rosemary” w jednym z omawianych seriali Kandydatka poréwnuje je z hipertekstem,
a wiec ze zjawiskiem Scisle powigzanym ze Srodowiskiem cyfrowym (s. 188). W
podobny sposéb moéwi o ,,cyfrowej archeologii odniesien”, wyjasniajac, ze sens tych
odniesien polega naich ruchu (na ich ztozonej wzajemnosci), a nie na wskazaniu
pojedynczego ur-tekstu (s. 190). Interesujgcym zabiegiem jest przywotanie do$é
licznych wypowiedzi fandw omawianych seriali, opublikowanych w mediach
spotecznosciowych. Kandydatka uznaje te wypowiedzi nie za odrebne komentarze,
lecz za elementy ewoluujgcego kanonu, niejako na wzér midraszy (s. 203), ktore
objasniajg zawitosci tekstow kanonicznych i jednoczes$nie dopisujg don wtasne wersje
na sposob transwersalny (s. 195), to jest tgczacy rézne tradycje kanoniczne. Co
wiecej, Kandydatka odwotuje sie do afektéw i do pojecia pragnienia jako swoistej
proby, jakiej zostaje poddany kanon, gdy znajdzie sie pod presjg pozadajgcych
uczestnictwa fandéw. Kandydatka wskazuje, ze tak rozumiang kategorie pragnienia
traktuje wrecz jako zasade analityczng przy lekturze wypowiedzi fandéw (s. 209).

W rozdziale pojawiaja sie elementy pozbawione adekwatnego wyjasnienia,
takie jak odwotanie do ,Jacobsen and Kristensen-McLachlan index of immediacy” (s.
206). Nie udato mi sie niestety zorientowac, co to takiego. Niezrozumiata jest takze
wzmianka o paruzji (sparowanej z opetaniem, s. 210). | wreszcie, cho¢ omowienie roli
algorytmow — jakkolwiek pobiezne — rzeczywiscie wskazuje na zmniejszajacg sie role
kategoryzacji o charakterze gatunkowym, skoro gatunki, tak jak inne elementy i
motywy, podlegajg nieustannym transwersalnym przeksztatceniom (ss. 212-3), to
trudno dostrzec zwigzek miedzy ,,algorytmiczng podmiotowoscia” a ,,nowg
podatnoscig” (new vulnerability, s. 215).



Kandydatka umiejetnie i starannie przedstawia biblijng proweniencje pojec i
tropow zwigzanych z szatanem i demonami, wskazujgc na ich réznorodnosc i
historyczng zmiennos¢ w tradycji biblijnej i w teologii, a takze w folklorystycznych
przeksztatceniach tych pojec i tropdw, opisanych miedzy innymi przez Michata
Bachtina pod hastem karniwalizacji. Dalsze dzieje motywu szatana —w romantyzmie,
w XIX-wiecznym okultyzmie, w buncie i kulturze popularnej XX wieku — sg swietnie
opisane. Kandydatka wykazuje tez bardzo dobrg znajomos¢ teorii queer i teorii
performansu. Jej oméwienie tekstdw prymarnych (wspoétczesnych tekstédw kultury
popularnej) jest kompetentne i przekonujgce. Ciekawym zabiegiem jest wtgczenie do
omawianego kanonu komentarzy i dopiskdw poczynionych przez fanéw w mediach
spotecznosciowych. Zabieg ten jest uzasadniony metodologicznym zatozeniem
,morfu” (albo ,,dryfu”) jako konstytutywnego elementu ,szatanskiego ktiru”.

Do drobnych uwag krytycznych zamieszczonych wyzej dodatbym zyczenie, by
pojecia morfu i dryfu zostaty blizej wyjasnione. ,,Morf” wydaje sie funkcjonowac w
rozprawie w dwodch réznych znaczeniach: jako techniczny termin zwigzany z
morfemami (morf jako podstawowy element leksykalny) i jako termin oznaczajacy
ruch, zasadniczo tozsamy z dryfem. Z kolei termin dryf nietrudno skojarzyc¢ z
sytuacjonistami i z Guy Debordem, jednak w rozprawie to skojarzenie nie pojawia sie.

Do licznych zrédet sekundarnych wykorzystanych w rozprawie mozna by z
powodzeniem dodac kanoniczng ksigzke , Czystos¢ i zmaza” (Purity and Danger)
antropolozki Mary Douglas. Autorka okresla jako nieczyste to, czego nie sposdb
wpasowac w przyjetg taksonomie. W wielu fragmentach rozprawy szatanskie ktir
wydaje mi sie bliskie lub wrecz réwnoznaczne kategorii nieczystego (,zmazy”) u
Douglas.

Dysertacja pani mgr Woroniec z powodzeniem spefnia warunki stawiane
zwykle rozprawom doktorskim. Z catym przekonaniem wnosze o uznanie jej za
podstawe do dalszego postepowania w przewodzie doktorskim.
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